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présentation

La maison rouge, fondation privée reconnue @utiliblique, a ouvert ses portes en juin 2004 a
Paris. Elle a été créée pour promouvoir la créatimporaine en organisant, au rythme de trois
par an, des expositions temporaires, monograplogubgmatiques, confiées pour certaines a
des commissaires indépendants.

Si la maison rouge ne conserve pas la collecton dendateur, Antoine de Galbert, amateur
d’art engagé sur la scéne artistique francais@stlimprégnée par sa personnalité et sa
démarche de collectionneur. Ainsi ddgiriime, le collectionneur derriére la lzom@ison rouge
poursuit une programmation d’expositions sur laatimin privée et les problématiques qu’elle
souléve.

antoine de galbert

Diplémé de sciences politiques, Antoine de Galbert 1955) travaille dans la gestion des
entreprises, avant d’ouvrir, pendant une dizaineé#s, une galerie d’art contemporain, a
Grenoble. Parallelement il débute une colleciipneqpd de plus en plus d’'importance dans sa vie.
En 2000, il choisit I'option de la fondation ponner a son engagement dans la création
contemporaine une dimension pérenne et publique.

le batiment

Le batiment est une ancienne usine réhabilitée dsibs le quartier de la Bastille, face au port de
I'Arsenal. Il occupe un site de 2500 m2 dont 28@0snrface d’exposition qui s’étendent autour
d’un pavillon baptisé « la maison rouge ».

Ce nom, « la maison rouge », témoigne de la dadaiee du lieu, un espace convivial, agréable, o
le visiteur peut voir une exposition, assistee &anférence, boire un verre, explorer la librairie

L'aménagement des espaces d'accueil a été danfisté Jean-Michel Alberola (1953, Paris).

la librairie

La librairie de la maison rouge, située au b@ bis)a Bastille, a été confiée a Bookstorming,
librairie spécialisée en art contemporain. Digpdisanrages réactualisés en fonction des
expositions en cours a la maison rouge, de DidBostd/artistes et d'un ensemble important de
livres épuisés et d’éditions d’artistes, elle pecguassi des ouvrages traitant de I'actualitértie I
contemporain.

Bookstormingt. +33 (0)1 42 25 15 58

le restaurant

Situé au cceur de la fondation, en terrasse distamm@uge, le restaurant permet au visiteur
d’apprécier, dans un cadre privilégié, I'ceuvieexpmporairement dans le patio, en déjeunant
ou en buvant un verre tout au long de la jouméelis le week-end). Le restaurant propose des
formules et un plat du jour.

Depuis février 2008, Timnsversatiéja implanté au Mac Val a Vitry, investit $é&maiuge. La
jeune chef Kahena Boukhechem s’empare des fowtna@@pocte aux visiteurs de la fondation
des plats dans le méme esprit créatif.



les activités de la maison rouge

le vestibule

Le souhait de rester attentif et curieux a la fréadon a conduit Antoine de Galbert aloeéestibule
Ce lieu, en acceés libre, accueille des expasitiomgthme de quatre a six semaines.

la suite

A l'initiative d&érard Wajcmala maison rouge développe ses activités enlparaiés expositions et a
construit dans ses espaces, une grande chamibeg ldéh8uiteafin d'y accueillir des invités issus de
tous les domaines de la pensée et de la créatietleguour des rencontres insolites avec le.public

pour les enfants

le mercredi, on goQte aux contes : un mercredofgun conteur accueille les enfants de 4 saddnaries
espaces de la maison rouge pour un voyage ingagarein’univers des contes.

formule "conte - golter" : 6,50 euros pour lesterides accompagnateurs.

Durée : 1h30 environ

Prochaines séances de contes :
18 juin 2008, a 15h00
2 juillet 2008, a 15h00

Renseignements et réservati@sphaniemolinard@lamaisonrouge.org

visites commentées

pour les individuels

Tous les samedis et dimanches a 16h, la maisoprapgse une visite commentée gratuite des
expositions en cours.

Les visites sont assurées par des étudiantsadreldstl'art, spécialisés en art contemporain
Droits d'entrée : 6,50 euros

pour les groupes
Visite commentée sur demande (75 euros + draiée)'e

Renseignements et réservati@téphanie Molinard, 01.40.01.92.79 ou stephangdi@lamaisonrouge.org

les amis de la maison rouge

L’association les amis de la maison racgempagne le projet d’Antoine de Galbert ppluite son
soutien. Elle participe a la réflexion et auxsdéhgagés sur le theme de la collection priviEmserdes
activitésautour des expositions et participe au rayonnatad¢atmaison rouge aupres des publics en
France et a I'étranger.

Adhésion a partir de 70 €

t. +33 (0)1 40 01 94 38, amis@lamaisonrouge.org



les éditions de la maison rouge

> Catalogue de I'exposition Augustin Lesage Elmarehkwalder
A l'occasion de I'exposition Augustin LesageTEémkwalder, un catalogue bilingue francais-atleman
est publié aux éditions Fage ; textes de SawiredtdRierre Dourthe.

> « la maison rouge - fondation antoine de galbert2004 — 2008 »

La maison rouge et les éditions Archibooks sortiRale présenter un catalogue rétrospectif et
exhaustif de ses expositions et événements r@alisésison rouge depuis sa création en 2004.
Cet ouvrage de 273 pages, avec un fascicutsrigidas traduits en anglais, reprendra legdtégr
étapes de la création et de la programmatiorfatelition, centrées autour des personnalités @anto
de Galbert, président et Paula Aisemberg, die&tec de nombreux entretiens inédits, le linie ré
tous les commissaires d'expositions et quelquespatités du monde de l'art et de 'architectiire q
ont, & travers leur participation directe ou éenoignage, marqué les quatre années d'existence de
la maison rouge devenue désormais un lieu inaeeitdeipour I'art contemporain en France.

Prix de vente public: 25 euros TTC, date denpdeuBguin 2008

Présentation a la presse a I'occasion du vernitstgepositioAugustin Lesage et EImar Trekwalder

> La collection « privées »

La maison rouge publie un catalogue pour chacuoelléetions qu’elle présente.
Associée aux éditions Fage, elle coédite ungorodedivres intitulée privées.
édition bilingue francais-anglais

Achat en ligne et informations complémentairele site Internet de la maison rouge.

Autour des expositions

Jeudi 12 juin

Conférence d’Andrea Blum

A l'occasion de son exposition dans le patiordgsian rouge, Andrea Blum revient sur I'ensensgda de
travail.

Jeudi 10 juillet

Le Forum Culturel Autrichien a la maison rouge

Dans le cadre de sa présidence du conseil ge|'EBuFsance a invité les 27 pays de I'Unioédbump
animer une "saison culturelle européenne”. D137uiliet, I'Autriche est a 'honneur. A cetsioogla
maison rouge recoit le Forum Culturel Autrichiénjlglet pour une série d’événements culturels.

Dates non définies
Rencontre avec Elmar Trenkwalder

>Programme et dates de toutes les activités dispesitur le site Internet : www.lamaisonrouge.org



Augustin Lesage et Elmar Trenkwalder, les inspirés

La maison rouge organise pour I'été 2008, unetiexposnsacrée a la rencontre de deux ceuvres :
celle du peintre médiumnigAegustin Lesag@é en 1876 a Auchel, Pas-de-Calais - moura,Burb
Pas-de-Calais, en 1954) et celle du sculpteintret gatrichierElmar Trenkwaldéné en 1959 a
WeilRenbach am Lech, Tyrol).

Deux ceuvres singulieres, distinctes autant pagqliémue par la forme d’art a laquelle on les
rattache — I'Art brut pour le premier, I'’Art copterain pour le second —, mais produites par deux
personnalités habitées par la croyance en laqeéssegique de I'ceuvre d’art.

Le projet de I'exposition est né d’une intuitidmiine de Galbert, fondateur de la maison rouge.
Acquéreur d’'ceuvres des deux artigtesassocié leur démarche dans sa collectisquila proposé
a Elmar Trenkwalder d’exposer son travail auwxdeqtémtures de Lesage, celui-ci a accepté, lui
révélant son inclination pour I'ceuvre du peintdiuméique.

Augustin Lesageuvrier mineur a Ferfay dans le Pas-de-Calai#, pieintre a 35 ans apres une
révélation dans une galerie de la mine. « Cjasvien 1912 que de puissants Esprits sont venus se
manifester a moi, en m’ordonnant de dessinepeirtire, ce que je n'avais jamais fait auparavant.
N’ayant jamais vu un tube de couleurs, jugez slerpnsse, a cette nouvelle révélation : « Majs, dis
jignore tout de la peinture. — Ne t'inquiete pa diétail insignifiant, me fut-il répondu. Gass

qui travaillerons avec ta main ». J'ai alorpagggriture, les noms des couleurs et des pimgehux
me fallait et ai commencé a peindre sous lin#ueges artistes planétaires, apres que j'étaésdaden
la mine, bien exténué de fatigue » (propos rappartdugustin Lesage en 1925).

Intégré au milieu spirite qui lui reconnait lektési@e médium — « sa capacité a “accueillir* le
message de I'esprit invisible » — il abandonaetsoté de mineur en 1923 et se consacre erntigreme
a la peinture jusqu’a sa mort.

Augustin Lesage dit et répéte que ce n’est gasdommande sa main, ni son regard lorsqu’il peint
explique (notamment dans les propos recueilles g@steur Osty en 1927) gu'il ne sait jamais a
'avance ce qu'il va peindre, et qu’il exécuteedaiglictent les esprits de Marie (sa sceur dEcédé
Léonard de Vinci, Marius de Tyane...

Comme le souligne Hubert Larcher et Michel Thégde datalogue de I'exposition monographique
consacré au peintre en 1989, le spiritisme stjdiés’eloppé en Europe et aux Etats-Unis vdisue mi
du XIXe siécle, notamment dans les régions mihiémesd de la France et de la Befgigueffre

une explication satisfaisante. Pour Thévoz « hesagastuce inconsciente de faire passer sa
vocation picturale par le biais de la médiumnittesgt de trouver ainsi une breche dans le barrag
socio-culturel. Fallait-il que la confiscatiotadeplar la bourgeoisie fit rédhibitoire pourajue |
prétention d’un ouvrier de communiquer avec Lédaafitici apparaisse moins insensée que celle de
devenir peintre ! ». Aussi « de méme qu'’il éralzendl la mine sous la direction de Ferfay-Gdichy,
méme il peint sous la direction des esprits fordeet’il vend ses tableaux, il les facture aexagx

des factures et d’'un salaire horaire équivalahiiaa houilleur » (Hubert Larcher). « Je suigrign

a la disposition des esprits », déclare t-il.

Comme le houilleur qui a le souci de ne pas diéséqld front de taille pour prévenir les risques
d’effondrement, le travail est symétrique. Il pgive par ligne, de haut en bas, a la maniére d’'un
miniaturiste mais sur des formats pouvant atte@dng déroulant la toile si elle est trop gramde a
fur et & mesure de I'exécution — procédé quignflle structuration de I'ceuvre en registres

' Euvres reproduites en page 1 du présent dossier.

?Michel Thévoz écrit a ce sujet « la théoriendeelmpsychose, selon laquelle les Ames sont appéde ou telle
réincarnation suivant leur mérite, conduit a ualswe universel et substitue une justice tegrastnanente a
I'éternité différée du christianisme. Le spiritesa@nc un caractére essentiellement populaimg-gtsditutionnel.
Il peut étre considéré comme la ressource synebdliogividus brutalement arrachés a leur mil@o-solturel,
atomisés dans la solitude et I'exploitation deda fle travail, frustrés par un nouvel encadreépeessif et
inhumain, et aspirant a recréer plus ou moinsesiameiment, et trés erratiquement, un commercdeawrec
tradition, c'est-a-dire avec leurs morts ». Cagatlegl’exposition Lesage, 1988-1989.



horizontaux réguliers. A partir de 1927, ikick&greprésentations de visages, d’animaux, de
personnages tirés de mythes ou religions orierafleaines et égyptiennes.

Aprés quelques expositions locales, il présemsusess a la Maison des spirites, puis aux Sgdons d
Beaux-Arts, d’Automne, et des Artistes Franciaesgmasera chaque année a partir de 1934. ||
rencontre le romancier Arthur Conan Doyle et deews®ds personnalités, et recoit les honneurs de la
presse. Ces années sont aussi celles de voglegd'e@positions au Maroc, en Algérie, en Egypte, e
Angleterre, en Ecosse, en Suisse, en Belgigde.fR&te qui s'interrompt avec la guerre. Lexsxsge

de peindre en 1952. |l s’éteint en 1954 daneseedeBurbure.

L'intérét cElmar Trenkwaldpour I'ceuvre d’Augustin Lesage nait quelques @vaée son entrée
aux Beaux-Arts de Vienne, lorsqu’il découvresipagés d’'une revue une reproduction de la
premiére toile de Lesagéne image qui le marquera et dont il identifieteur quinze ans plus tard.

Pendant ses années de formation dans les atelMex ®eiler et d’Arnulf Rainer, il se consacre a
I'étude de la peinture, tout en restant attedéifaéation marginale — notamment par les lecteses
études pionniéres écrites sur le sujet dans léssabh®20 par les Docteurs Walter Morgenthales et Ha
Prinzhorn. Arnulf Rainer qui avait engagé un tfaypmiropriation et d’assimilation mimétiquetatl’é

de folie, et entrepris dées 1963 de rassemblesdiegipns asilaires, lui ouvre les portes daitpuel
Gugging ou il rencontre le Docteur Leo Naviasileeuvres de ses patients (Johann Hauser, Oswald
Tschirtner, August Walla...).

A partir du milieu des années 1980, il se foauntoditacte a la sculpture. Avant de réalise8&n 19
ses premieres piéces en ronde-bosse (en brapzmyiter ou terre cuite émaillée), il modele des
reliefs en terre cuite, opérant une transitioe émplan du tableau et le volume de la sculpepais

il partage son activité artistique entre la peintardessin et la sculpture.

A ces pratiques, Elmar Trenkwalder combine [diaitélties références, puisant dans des époques,
des cultures et des genres les plus variés,groduike un monde plein d’hallucinations,

d’associations inattendues et de monstres fabul@eter Weiermair). « Je me sens comme une sorte
“d’'aspirateur” des images et des émotions du mimtlensforme ces images et ces émotions,
comme dans le travail du réve » (Entretien avecBéarcadé).

Au-dela de la symétrie, de 'ornementation, d&tdenorphose, de I'intégration de I'animé dans
l'inerte, qui sont quelques-uns des traits comawnsonstructions architecturales imaginaires des
deux artistes, Lesage et Trenkwalder ont aussetousne propension a manipuler un vocabulaire
emprunté a différentes traditions stylistiques pmdauire une ceuvre ou prédomine la fonction
symbolique.

L’exposition rassemblera un ensemble de peirttdeede@ssins d’Augustin Lesage, et six sculptures d
grands formats d’Elmar Trenkwalder - dont dewlesweuvres produites spécialement pour cette
exposition — accompagnées d’une sélection desdessin

Le corpus des ceuvres d’Augustin Lesage compteeamtaige d’oeuvres importantes dans le parcours
de l'artiste, et représentatives de sa démaeshgreimiers dessins médiumniques réalisés lors de
séances de spiritisme dans les années 191@&<grtaides compositions qui marquent sa
consécration dans les années 1920, un choixepamenitres peuplées par une iconographie
égyptienne, et plusieurs compositions décoratgemnthées quarante.

L'exposition est coproduite par le Forum Cultuirdfien

® Sans titre, 1912-1913, huile sur toile, 300xCd@ction de I'Art Brut, Lausanne. Du faitfdegiiaé I'ceuvre ne peut étre
présentée dans I'exposition.
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Michel Thévoz, « Augustin Lesage et le spiritisme »
catalogue de I'exposition « Augustin Lesage 1B¥ 6-{Xxtraits)

«[...] Lorsqu’on est mineur de fond dans le RdaisletCdébut du siécle et qu'on est au seuil de
la quarantaine, c'est-a-dire condamné a I'épuisaiamisere, a la maladie et a la déchéance,
que faire ? Y a-t-il une ressource contre un sysieral qui parait avoir été organisé pour asservi
une école pour entretenir l'ignorance, une mégmineendre malade, une justice pour
baillonner, une Eglise pour mystifier, une cplburehumilier ? S’en prendre a un seul rouage de
ce dispositif de déshumanisation, c’eut été témgéedia tous, suicidaire. Aussi bien le mineur
Augustin Lesage n’a-t-il expressément, et peut@mne dans son for intérieur, rien mis en
cause ? Et pourtant, force est de constater jpaivament, il s’est libéré de sa condition de
forcat, il a professé publiguement une doctringleaccultiste, il a exercé la médecine en toute
illégalité, il s'est joué de ses juges, et il pradeipeintures qui ont éclipsé celles des artiste
patentés sur les cimaises du Grand-Palais. [...]

« [...] L'imaginaire apparait comme la seule resbonrdgomme pris dans une impasse absolue.
Un jour (si 'on ose dire), Augustin Lesagefesidade la mine, & cinq cents métres sous terre,
engageé dans un boyau de cinquante centimetrestidrdi. Il a trente-cing ans. Il y a vingt ans
gu’il n'a pratiguement jamais vu le soleil. knégeut-Etre les premiéres atteintes de
I'emphyséme qui entrainera sa mise a la retéxitatoirée. Bref, avec ou sans jeu de mots, il
touche le fond. Il est enterré vif, cadavre as stjyren attendant force de travail dépossédée de
toute humanité. La théorie spirite dit-elle ri@atd, avec sa conception du périsprit, cette
enveloppe fluidique qui tient 'dme d’un mort geattendant sa réincarnation ? L’exode du
périsprit qui est un fait réel ou, si I'on préf@ejrréalité effective, résultant d’'une négation
sociale impitoyable. C’est 'image positive trée dégatif que représente un individu réduit a sa
matérialité physique de forcat. La théorie dediaimdité refléte adéquatement, ou en tous cas
symptomatiquement, la condition des damnés saraéarrecherche de leur &me.

On ne s’étonnera donc pas de l'illumination médjumde Lesage et de son adhésion au
spiritisme, qui I'a probablement sauvé de la@aigqui a été refoulé du réel n’est pas aboli pour
autant mais fait fatalement retour sur un modeadélic’est-a-dire en s’imposant au sujet hors de
toute articulation symbolique, disent les psychsteal La voix que Lesage entend au fond de la
mine, c’est bien la sienne, étouffée depuis tsupoyplus profond de lui-méme par I'éducation
familiale, par I'apprentissage de I'humilité gpdelssage scolaire et par I'idéologie paterraliste
une voix qui fait retour extremidans la tombe,une voix d’autant plus puissantiéecese dés

lors étrangére, autonome, déliée, porteuse de testambitions dont Lesage a di
subjectivement se départir, chargée d’'une énamgétentielle. [...]

« [...] l'idée de devenir peintre était extravagamdéene impensable chez un mineur de trente-
cing ans asservi depuis son adolescence. Ugedrtlelité ne pouvait étre évoquée que par ses
guides, Léonard de Vinci puis Marius de Tyamdr, letglus grande confusion de Lesage lui-
méme, qui s’est bien gardé de s’en ouvrir a quécpggrtout pas aux siens : « Je craignais qu’on
me prenne pour un fou ». Lorsqu'il doit exéoutiEeld’acheter du matériel de peinture et
traverser le coron avec sa toile roulée surdgpast mort de honte. Mais Lesage a eu I'astuce
inconsciente de faire passer sa vocation pigtardkebiais de la médiumnité spirite et de trouver
ainsi une bréche dans le barrage socio-cultledt-iFgue la confiscation de I'art par la



bourgeoisie flt rédhibitoire pour que la préteiiam ouvrier de communiquer avec Léonard de
Vinci apparaisse moins insensée que celle de geirgne !

On peut néanmoins se féliciter rétrospectivenent,peu cyniguement sans doute, de I'effet
dissuasif de la culture élitaire et de I'obligatinma été faite a Lesage d’emprunter le chemin de
traverse du spiritisme. D’étre ainsi éconduitude poétention artistique I'a détaché d’emblée des
modeles du musée. Si Lesage avait délibérémertrémes loisirs de mineur a la peinture, il
n'eut été qu’un peintre du dimanche et n’e(t grqduine singerie de I'art Iégitime. L’assertion
de Jean Dubuffet selon laquelle I'art s’enfuit@upson prononce son nom se vérifie
cruellement dans les milieux les plus éloignasdiure des cultivés, milieux sur lesquelsccelle-
exerce sa fascination la plus paralysante. [...]

« [...] Peut-étre Lesage nous donne-t-il la clérdgme artistique. D’ou l'artiste tire-t-il son
pouvoir d’expression ? Comment trouve-t-il lehd@t@nt ou le recul qui lui permet d’ouvrir une
perspective sur lui-méme et sur le monde ? Niastgtisonnier, comme tout un chacun, de sa
propre sphére mentale, de sa culture de la $sEnsibiéctive ? N'est-il pas dans la situation de
ces arbres au printemps, tout a I'exubérancersiérdgdaisons et que Francis Ponge remet
froidement a leur place : « On ne sort pas des @abdes moyens d’arbre » ? L’allégeance
idéologique n’est-elle pas aggravée chez ledusdivi ont été systématiquement privés des
moyens culturels de lui résister ? Lesage, arasone s'est laissé prendre ni aux mirages
culturels, ni a I'intoxication religieuse ; it #agé une issue personnelle par la fuite en amant
renchérissant sur sa propre aliénation, en bltiatalité d’'une longueur, ouvrant ainsi I'espace
de représentation qui lui permettait de se retoauméui-méme et d’'inventer le langage de sa
propre finitude. Est-il vrai que la mort transftamie en destin ? Dans le cas d’'une vie comme la
sienne tracée des la naissance par une impitfatalilé sociale, il faut renverser les termes de |
formule. En anticipant sa mort par le commercdeava&funts, Lesage est parvenu a donner une
vie symbolique a un destin de sous-homme. Sasceygpirites se sont vérifiées au-dela de
toutes ses espérances, alors méme que les [Esmpriine espece en voie de disparition,
puisque son ceuvre lui survit, toujours plus pesganigmatique et fascinante. »



Biographie (extraite du catalogue de I'exposRiggustin Lesage 1876)1954

1876
1883

1894
1895

1897
1900
1901

1908
1909

Naissance d’Augustin Henri Lesage a Saint-€%efg:hel

Mort de Marie, sa benjamine, et de sa mére
Entre comme galibot & la fosse 2 des Minesaye Ferf

Rencontre Armandine Irma Diéval

Naissance de leur fille Marguerite Armandine
Blessé dans un accident de mine

Service militaire
Retour aux mines de Ferfay

Epouse Armandine Irma Diéval
Naissance de leur fils Augustin [Gustave]

Avec son ami Ambroise Lecomte, il est élu epmseilicipal de Ferfay
Consulte un astrologue

Fin 1911 ou 1912, janviarfond de la mine entend une voix lui annomcdestn de peintre

1912

1913
1914
1916
1918
1921
1924
1925

1926

1927

1929

1930

1931
1932

1933

1934

1935
1936

Premieres séances spirites, ou il exécute ies dgggs « Marie »
Commence a peindre la toile de 9 m?

Quitte la mine de Ferfay et exerce ses dongidseguéavec Ambroise Lecomte a Béthune
Mobilisé : campagnes de Douai, Dunkerque etde I'Y

Affecté aux mines de Ferfay

Emménage a Burbure

Recoit la visite de Jean Meyer, directeur sadaSReite

Expose a I'Hotel de ville de Douai a l'initiatieercle spirite local

Mort d’Ambroise Lecomte
Expose a la maison des spirites a Pari§atoposition symbolique sur le monde spirituel
Participe au Congrés spirite international axcom&e Arthur Conan Doyle, Louis Viala et Lésn Den

Salon de la Société nationale des Beaux-ArasdiParis, Paris
19 Salon d’Automne, section Architecture, ekjemmit de la Pyramide
Dans le cadre d’'une réunion spirite, expose afuenke

Invité par le Dr Osty a I'lnstitut métapsychijeimnational a Paris. Peint en public
Participe au €ongrés international spirite de Londres
Expose & Roubaix au Cercle spirite

Deux toiles intitulé€Sompositions décorati@dmises au Salon des Artistes Francgais

Salon des Artistes Francais

Expose au Cercle d’études psychiques et spiRt@shdaex

Salon des Artistes Francais

Expose a son domicile

Salon des Artistes Francais

Premiére exposition régionale de peinture etuseulp

Salon des Artistes Francais

Sociétaire des Artistes Francais

Une dizaine de ses toiles sont exposées a Omanisodidla fait une conférence sur son ceuvre
Des toiles sont exposées a Alger

Déclare au jourriag réveil du Nord J'ai peint 360 toiles »

Tournée en Algérie et au Maroc

Salon des Artistes Francais

Participe a I'exposition mondiale de peintureusfisie a Genéve a la Société des Nations et
expose a Bruxelles
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1938 Expose a Alger, Oran, Casablanca, Londres<C@lgtighof Psychic Science), Edimbourg (Psychic
College)

1939 Séjour en Egypte. Episode de la découverte dauateliMienna, qu'il aurait représenté
antérieurement sur I'une de ses toiles

1942 Mort de son fils Gustave

1946 Séjourne et expose a Casablanca

1948 Expose a Nice

1949 Expose a Rosendaél, Roubaix, Albi

1950 Mort de « Mandine », son épouse

1951 Expose a Bruxelles, a la Galerie Studio, sdesliedthlliance spirite du Brabant et de I'Union
spirite belge

1953 Exposition et conférence a la Maison des spifites
Il est énucléé de I'ceil gauche

1954 Augustin Lesage s'éteint dans sa soixante-deafaiannée

Bibliographie sélective

Docteur Eugéne Osty, « M. Augustin Lesage,qagiata@oir apprisRevue Métapsychiqti, janvier-
février 1928, pp. 1-35

André Breton, « Le message automatiijliestauren°3-4, 1933, pp. 55-65

Victor SimorReviendra-t-il Société d’'édition de presse, Arras, 1953

Jean Dubuffet, « Le mineur Les&phier de I'Art Briaiscicule 3, Paris, 1965, pp. 3-65

Pierre 0sé, « Le surréalistiestgire générale de la peint@® Rencontre, Lausanne, 1966

L'Art brytSélection des collections de la Compagniet @eutAMusée des Arts décoratifs, Paris, 1967
Marie-Christine Victor, « Augustin Lesage, peéttien », J.L. Victor, Ed. Cahors, 1970

Catalogue de la Collection de I'ArPRrig, 1971

Roger Cardin@utsider ArStudio Vista, Londres, 1972

L'Art populaire, I'art naif au Car@adkeries nationales du Canada, Ottawa, 1973

Roger Cardinal, « Art Br@rbit 1975, n°6-7

Alfred Bader, Leo Navratilischen Wahn und Wirklichkeit. Kunst PsydtoggitkBeacher, Suisse, 1976
Leo Navrati§chizophrénie et, @bmplexe, Paris, 1978

L’éloge de la libelébliothéque municipale de Boulogne-sur-mer, 1978

Les singuliers de |'ARC, Blusée d’Art Moderne de la Ville de Paris, 19jd&nmiars 1978

Christian Delacampagne, « Des artistes inspifésijhaia >Rsychologidécembre 1979, n°119, pp. 30-36
Outsider Art, an Art without Precedent or Tradii®@ouncil of Great Britain, 1979

Augustin Lesage 1876-G2derie Duo, Paris, 1979

Michel Randonh,art visionnajrE. Nathan, Paris, 1979

Les indomptés de J'@&entre d’Arts Plastiques Contemporains, Besaacssavril 1979

Michel Thévok,Art BrytSkira, Flammarion, Genéve, 1980

Annick Drevet-TvermoRsinture et motricité chez Augustin Lesageialedeefagmulticopié, 1982
Pierre Jos€aventure surréaliste autour d’André, Biltifgacchi-Artcurial, Paris, mai-juillet 1986
Présences régionales dans l'art contenipéttaime, 1986

Regards sur Minotaleisée d’'Art et d’Histoire, Genéve — Musée adérnilde la Ville de Paris, 1987
Augustin Lesage, peintre extraordir&i@ 1954, Auchel, 5 juin—9 juillet 1988

Augustin Lesage 1876-8&3dogue de I'exposition rétrospective, Aéthsin®, Lausanne, Florence, Le
Caire, Philippe Sers éditeur, Paris, 1988
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Augustin Lesage

L'esprit de la pyrami@el927 collection particuliere

Symboles des pyramide$927-28 collection particuliere
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Entretien : Elmar Trenkwalder / Bernard Marcddaitgx
Elmar Trenkwald&alerie du College Marcel Duchamp, Ecole MignitdpaBeaux-Arts,
Chateauroux, FRAC Limousin, Limoges, 1998

Elmar TrenkwalderJe me sens comme une sorte « d’aspirateimagidsset des émotions du monde.
Je transforme ces images et ces émotions, comsrle ttamail du réve. Je peux utiliser le sopréaigr
d’un objet ou d'un paysage, mais il m'arrive padg@eindre ou de construire un paysage quien’exis
pas, que je n'ai jamais vu, mais qui cependanese@sbconnu...

Bernard MarcadéC’est le fameux sentimemtha@imlichel’inquiétante étrangeté, dont parle Freud ?
E.T— Exactement. Un sentiment qui est a la foisdte Idu « sublime » et du « déja vu »...

B.M.— Votre ceuvre se situe délibérément du cosnuental et du décoratif. Vos peintures etptasescu
semblent par ailleurs, et bien sdr paradoxatemeet raison a Adolf Loos qui a établi une egiaéo
I'ornement et le crime. Il rdde dans vos ceuatemspleére de crime. Vos peintures particulieremen
semblent constituer les décors les plus adagué&ngpour des scénes de crime, comme sitaiioeme
a la maniere des grotesques antiques, venaifuensguie dissimuler un contenu réputé dargeepux.
bien sar, peut passer pour contradictoire peraagpgue je qualifiais a I'instant comme trelleman
forme d’hédonisme.

E.T— L'art est le lieu par excellence du paradtxéaanétamorphose. L'art posséde la capacdgé de li
des choses qui n’ont rien a voir ensemble. llimpestsible de déclarer que I'ornement est un crime
Mais il m’est également impossible de soutemintate ! Au fond, ce n’est pas mon problemai Ce q
compte pour moi, c’est de vivre avec mes vis@issumsi avec mon temps. Cette mise en relation de
'ornement et du crime est trés séduisante, megsassez dangereuse...

B.M .~ Pour autant, on ne peut pas dire que votteedssigement soit neutre ou purement ornemental ?

E.T— Pour moi 'ornement n’est évidemment pas siemtiéonmel. L'ornement est la forme méme de la
vie. C’'est une expérience.

B.M .~ Vous sentez-vous I'héritier a cet égageddstihutrichien ?

E.T— L'art nouveau m’'a bien sOr impressionné etnesgignne toujours, que ce soit & Munich, a
Bruxelles ou a Paris... Mais jaime également Ipdarchitecture de Loos...

B.M .~ Ce n’est pas contradictoire

E.T— Je considére I'acte artistiqgue comme une sgnteassus d’inhalation (de formes, d’'images, de
sentiments). Cela peut durer deux ou trois arnsjaeaces choses resurgissent dans une ceuvest Il m’
arrivé d’avoir l'idée d’'un tableau deux ans avémegprenne véritablement corps.

B.M~ La période de maturation de vos ceuvresadstrggméres longue
E.T- Je fais beaucoup de croquis et dessins, péresde processus imaginatif.
B.M.— Vos peintures et sculptures sont toujouisagrdeédissins ?

E.T— Pas toujours. Il m’'arrive de construire dpsuseslsans études préparatoires, fragment aprés
fragment, comme, par exemple, dans cette teriégémaute de 2,60 m, réalisée en 1996, qui est
constituée de quatorze parties...

B.M.— Il vous arrive donc d’'improviser vos sculptigésissant conduire par les aléas et legsaquide
peuvent survenir en cours d’élaboration, a le aeucies réves que I'on peut conduire, dansecette
intermédiaire qui précéde le réveil...

E.T— En réalité mon travail n'est guidé par au@laeltén’est impossible de m’astreindre a une

méthode. Je peux me servir d’'un schéma préalablpasim’en servir. Je reste trés attentif & ce qu

arrive. Ce qui m'intéresse c’est d'investir Iésiawat les plus divers et de me laisser condumexp&n
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1984, j'ai réalisé une série de peintures laguéasgten qui donnait l'illusion d’étre comme @i b
J'aimais la contradiction entre la lourdeur apgpagtle caractere trés fragile du matériau.

B.M.— Vous refusez les oppositions tranchéesuagratidp une forme d’ambiguité ?

E.T-— Ces travaux se situent effectivement entemletde relief, la peinture et la sculpture.dias
entre I'intérieur et I'extérieur, comme dans bésatax des années quatre-vingt ou je retroustaile &
l'intérieur de son chassis. J'aime mettre eronelaipace mental et I'espace des matériaux.

B.M~ Il s'agirait donc pour vous de trouver daaghux la forme de votre imagination ?
E.T— C’est cette correspondance que je rechereffef, et qui me fascine.

B.M.— On peut dire que la symétrie est une comstatrie @buvre. Pourtant cette symétrie negmsvient
d’'une conception géométrique idéale, elle seimthlecogps. Cette symétrie corporelle venaigun g
sorte contaminer les autres sujets : I'architegiasesage. ..

E.T— En effet il ne s’agit pas d’'une symétrie exatteématiquement parlant. Pour moi, il s’ageait d
guelque chose qui aurait & voir avec la réflErigmincipe, il existe le corps et I'espace.u3es de
domaines sont le plus souvent séparés. Je térdaewde un passage entre ces deux réalités, antouvr
la représentation du corps sur celle de I'espéidelexle paysage par exemple... J'aimeraisdaire u
sculpture en verre, qui prenne compte de l'imégiguetournerait I'intérieur a la surface.

[...]

B.M~ Il semble que la plupart de vos ceuvresé&giemntxpar un principe d'érotisation quadisgeridea
méme que votre intérieur se projette sur I'e=pmee, ale la méme maniere votre érotismeneotiasi
les sujets dont vous vous occupez. Dans cadd dogitpgyne occupe une place centrale, dsnsdam
elle constitue la figure par excellence de i Saxéelle.

E.T— Il s’agit toujours de cette réversibilité. @ane aussi du désir de ne faire qu'un.

B.M.— L’érotisme ne constitue pas chez vous dexgitessjouissance. Pour vous il s’agit plutét de
I’élaboration, de la construction lente d’uneufuitaies.

E.T— C’est une métaphore. Une métaphore de lasidoé&®m comme un principe fusionnel.

[...]

J'aime le Palais Idéal du Facteur Cheval. Cledteunision. Les dessins de Wolfli, de la ménazena
atteignent a une forme d’universalité. C'est wswhilidé d’art. Ce n’est pas la seule, bien enteads

c’est une possibilité tres profonde qui a unentfudéterminante sur mes ceuvres. J'espéereqragtcip

cet esprit. Ceci dit, jaime aussi énormémentIMiobe ou Léonard de Vinci. Les sculptures ity 8ern
Rome, m’impressionnent, de méme que les sculpglee¥illa Borghese... Ces univers sont extrémement
différents mais ils procédent pour moi d’une maemsite.

B.M.— Quand a I'hallucination ?

E.T—-C’est décisif. Il faut dire que je suis épilepliggecrises ont commence vers I'age de vingtising
Elles débutent toujours par des hallucinationsnpaactivité imaginative trés dense proche du.réve

B.M~Vous voulez dire que vous vous servez de nemeeaxpéeptique pour vos ceuvres ?

E.T—-Jessaye de retrouver les chemins de ces imapes)' € pas simple, car tout se passe comme
dans un tunnel... De plus, c’est une expérienoeeextr@ physique...

B.M~Vous avez donc une approche personnelleida kaguvigasse par une épreuve corporella et qui n
donc rien a voir avec une quelconque croyawamuaivers purement mental... Dans ce contexte que
faites-vous de la souffrance ?

E.T-Cette expérience a effectivement a voir avec ket pangoisse. Mais ces sentiments se trouvent
mélés a des émotions liées a la beauté et peuté&tre au plaisir ... Je ne cherche cependant pas a

14



provoquer ces crises artificiellement, a I'aideédieaments... Je connais des personnes qui décident
d’accéder volontairement a cet état de « dégnwegardant fixement le soleil par exemple.dé&s/ant
pas toujours le danger qu'ils encourent. Caremngses, il arrive toujours un moment ou I'obdpoe
qui peut provoquer des blessures sérieuses.

[...]

E.T- Cela fait simplement deux ans que je saissyue ¢pileptique.
[...]
B.M .~ Avant cet épisode comment qualifiez-vous?et éta

E.T— Comme quelgque chose relevant de la surexcli@tiola fatigue ou a l'air pollué... Evideminent, i
avait cet afflux d'images et puis ces absencegrtesde conscience dont il était impossiblubéva
durée... Puis le réveil, comme apres un réverttesdbensuite, cette tres grande fatigue...

[...]

C’est toujours cette relation entre les espaée®urs et extérieurs que je recherche. || Sagmpi
d’établir une connexion entre I'espace de la trluiede I'imagination... Mes premiers tableaujaave
toile retroussée dans le chassis constituaienelaphores de cette tentative. Aujourd’hui, e’est |
médium qui compte. Il ne s’agit plus pour moifléehi# sur (ou avec) le médium, mais de le ewttre
ceuvre, simplement...

B.M.—Par médium, vous entendez aussi matiére ?

E.T— Oui la matiére est une possibilité de penstec&walre de cigarette, |a, est une possibilité de
découvrir une histoire. Ce n’est pas une compétitist le fait du hasard, mais pour moi cettEecen
ouvre des éventualités de significations qui n@asmjue formelles...

[...]
B.M~[...] Mais qu’est-ce qui compte pour voushaifjourd

E.T- Faire tout simplement quelque chose avec nginatian et, peut-étre, surtout, établir une
symétrie entre moi et le monde.
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Elmar Trenkwalder
Vit et travaille & Innsbruck en Autriche
Elmar Trenkwalder est représenté par la Gateare Berdan, Paris

Expositions (sélection)

2008

2007

2006

2005
2004
2003

2001

2000

1998

1997

1996

1995
1994
1992
1991

1989
1987
1985

Frac Alsace, Sélestat
Salon du Dessin Contemporain, Paris
EnclosureMuseum Boijmans Van Beuningen

Galerie Bernard Jordan, Paris
MerveilleyxChateau de Malbrouck, Manderen

Le Creux de I'Enfer, Thiers *

Meccaniche della Meravi@astello Bonoris, Montichiari (Brescia).

Céramique fictioMusée des Beaux-Arts de Rouen

Elisabeth et EImar Trenkwa&ldeux de I'Enfer, Thiers

Collections - permanent/providdiusée des Beaux-Arts, Tourcoing

Contrepoint, de l'objet d'art a la scylpusge du Louvre, Département des Objets d'art

Histoires d'Arbr&hateau du Tremblay
In extremjdrintemps de septembre

Musée-Chateau, Annecy*

Galerie Bernard Jordan, Paris

Maison de la Culture, Amiens*

Galerie Decimus Magnus Art, Bordeaux
Oberosterreichisches Landesmuseum, Linz
De singuliers voyadesmaine de Chamarande

RupertinupSalzburg Positionenreihe 21
Hospitalhof, Stuttgart

Galerie Decimus Magnus Art, Bordeaux

DG Deutsche Gesellschatft fir christliche KumsthMu
Komplementére Raumvisi®tmand Fischer — EImar Trenkwalder*
Galerie Albert Baronian, Bruxelles Daniel Sé&tfrear Trenkwalder

Galerie du College Marcel Duchamp, Chateauroux*
La Box, Ecole nationale des beaux-arts, Bourges*
FRAC Limousin, Limoges*

Galerie Goldener Engl, Hall in Tirol*

Galerie Jean-Francois Dumont, Bordeaux*
Ursula-Blckle-Stiftung, Kraichtal*

Galerie Sechzig, Feldkirch
Galerie Krinzinger, Wien*
Galerie Altntder, Salzburg

Galerie im Taxispalais, Innsbruck*
Galerie im Traklhaus, Salzburg*
Galerie Altntder, Salzburg

Galerie Jean-Frangois Dumont, Bordeaux
Galerie Sechzig, Feldkirch

Galerie Krinzinger, Wien*, Innsbruck*
Galerie van Aken, Koln

Galerie Krinzinger, Innsbruck*
La Chaufferie, Ecole des Arts Décoratifs dewBtrasb
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Bibliographie sélective

Peter Weiermaktlmar Trenkwald@alerie Krinzinger, Innsbruck, 1985
Heinz Gappmaglmar Trenkwald@alerie Krinzinger, Vienne / Innsbruck, 1989
Dan Cameron, Peter Weiermahitar Trenkwald@alerie im Traklhaus, Salzburg, Galerie inal@esisp

Innsbruck, Galerie Jean-Frangois Dumont BordeiaukaRChaufferie, Ecole Nationale des Aratiscor
de Strasbourg, Galerie Krinzinger, Vienne, 1994

Jacques Soulilldelmar TrenkwalderTrenkwalder-Transformation », Galerie GElagindiyrol, 1998

Bernard Marcadé, Jacques Soultlimar Trenkwald@alerie du College Marcel Duchamp, Ecole
Municipale des Beaux-Arts, Chateauroux, FRAG | lrimoages, 1998

Jean-Philippe Vienne, Peter WeieHimar Trenkwaldea Box, Ecole Nationale des Beaux-Arts de
Bourges, 1998

Peter Weiermaktlmar Trenkwalder, Buch der ZeichrAlieybeiligenpresse, 1999

Pierre-Lin Renié, Martin Hochleitner, Pierre &dtetikwalder WVZ,10d8%€ée Chateau d’Annecy,
Maison de la Culture d’Amiens, Landesgalerie &ist@eichischen Landesmuseum, Jean-Louis
Connan, Ecole d’Arts de la Communauté de ' Aggilom&Annecy, 2003

Frédéric Bouglé, Peter WeierElaigr Trenkwalder, Elisabeth Trenkwalder, Swegvahd & 2, Le
Creux de 'Enfer, Thiers, 2006
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Elmar Trenkwalder

WVZ 1349 ZEI 2007
Projet de sculpture pour La maison rouge

WVZ 177 TRE 2004
Terre cuite émaillée, 85 éléments, 520 x 390nx 390c

Exposition IN EXTREMIS, printemps de septemibwaese Tespace EDF-Bacade, 2004
Photographe : André Morin
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Andrea Blum, Birdhouse Café

Pour I'été 2008, la maison rouge a passé commbantista américaine Andrea Blum (1950, New York),
pour la création d’'un café dans son patio, espgaekcaivert situé au coeur de la fondation.

Attachée a donner une qualité fonctionnelle awsgeseAndrea Blum produit des pieces aux frentiére
de la sculpture, de I'architecture et du desgmhibliothéques, généralement modulables, certaine
mobiles (« Bibliotheque mobile », Marseille« 198@ije Institute », Leeds, 1999) ou flottafestirg
Library », 2005), des bureaux (Galerie In $tmé&&leclerc, Paris), des habitats (chambre de
collectionneur, appartement, maison particuliétel) hmais aussi de nombreuses réalisations pour
I'espace urbain (fontaines, espaces de repogaathiris), un territoire qu’elle traite comme un
environnement domestique, brouillant les diffésenedin de provoquer, comme elle le déclare, une
rupture sociale entre contenu et contexte ».

Pour La maison rouge, Andrea Blum a imaginérd’'ins@afé a la forme d’un bungalow sur pilotis,
planté au centre du patio transformé pour I'octaniwoliere.

IntituléeBirdhouse Café&euvre d’Andrea Blum est pensée comme unéoextensafé de la fondation,
lieu de sociabilité ou I'on se rencontre autone dable, et comme observatoire qui permet d'&préc
les oiseaux évoluant autour du batiment.

Subtilement Andrea Blum renverse les positioasegdrdeur et regardeé : le public enfermé dans son
perchoir et appliqué a picorer quelques mets eddqgmasition habituelle des oiseaux, qui euxegitavi
"librement" dans I'enceinte du patio. Toutefas, e pointe d’humour et de cynisme, elle pratenge
jeu de l'arroseur arrosé en intégrant dans sehlpsogorridors vitrés de I'espace d’exposition qu
enserrent le patio, et devant lesquels se rasaetableisiteurs curieux.

Ces « situations et dé-situations » créées aveelfmar le déplacement du regard et de la fonction
offrent une distance par rapport a soi et unetorevérl’autre.

Cette mise en scene propose une expérience intintiéma I'histoire de la citadine Andrea Blum,
résolument new-yorkaise, qui a toujours eu poitud@lde considérer la nature depuis sa voiture,
comme quelque chose « qui doit étre regardéeariaiee distance et traitée comme un spécimen ».

J'ai grandi a New York, et suis issue d’'unadanyibekaise pure souche installée a Manhalfisoidgp
générations. C’est pourquoi la nature a toljquoaréinoi quelque chose d’'abstrait, quelquieghpas
mauvais pour peu qu'on la regarde a travetsdaléelz@voiture ». Je considere la nature memntieéu
étrangere, qu'il faut observer a distanceeettmitme un spécimen.

J'ai parfois utilisé dans mon travail des élémanteels », comme un substitut de 'humagmenté&le
séparation sociale, ou simplement comme une [Eseigte. J'ai le sentiment que le régne animal,
contrairement au nétre, celui des humains, ere paguie médiation [...]. Je considére le ramide nat
comme de I'information, au méme titre qu’uanifihe, ou une vidéo. C’est un matériau a partr du
travailler — un matériau comme n’importe quel autre

Birdhouse Café est un pavillon-café fonctioquepaor occuper pendant les mois d’été liegpacsel
ouvert (le « patio ») situé au centre de larovgisoBans le café, entourés d’oiseaux en lioeé;
(clients du café) et « eux » (les oiseaux) fmamdars ce qui est au fond une cage an’'ditéreecage.
Cette juxtaposition déconstruit la hiérarchikeeagardeur et le regardé, et « nous » placeans
d’une sorte de cabinet de curiosités, dan®leqoekeeux» qui nous observent [...].

Le pavillon est une structure a six faces gritittghée au batiment par un passage relacel’'e
intérieur du restaurant au patio extérieureelintle cette structure se trouvent un baantdprméme
forme, et des tabourets, ou des convives pendempface. Elevée a environ 1m50 au-dessas du sol
Birdhouse fait référence aux cabanes de jeuts &' emf@space magique, détaché de la routiliengeot
ou les convives se retrouvent perchés daresles &ibihouse Café » — andrea blum 2008
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Andrea Blum

Vit et travaille & New York, Etats-Unis

www.andreablum.com

Andrea Blum est représentée par la Galerie Ral8€Nde Leclerc, Paris

Expositions personnelles (sélection)

2008
2007
2005

2004
2003

2001

1999

1998
1997
1996

1995

1994

1991

Galerie IN SITU, Fabienne Leclerc, Paris
Gardens+ Founta@efé MUDAM Museum Luxembourg
Hotel, Apartment, House, Nomadic Balesee Lumen Travo, Amsterdam, Pays-Bas

Slide Loung&rmory Show NYC / Galerie IN SITU, Fabiermd hesle
Metropolitan Biographye Crestet - Centre d'Art Contemporain*

Nomadic House & Designs for L@atayje IN SITU, Fabienne Leclerc, Paris
Utopie Art3 Valence, France

Mobile Institute 2 - Archive, theater,, Ildegimy Moore Institute, Leeds

Video Viewing Stati@entro Andaluz de Arte Contemporaneo, Séville
Mobile Institute 1- Office, exhibition spacet,tlie@@ry Galerie Lumen Travo, Amsterdam

Centre D'art Contemporain, Auvers Sur Oise, France
PolderAfdeling Beeldende Kunst, De Paviljoens, Raysr&as
Mobile Homé&alerie des Archives, Paris

Universiteit Twente, Enschede, Pays-Bas

American Center, Paris (installations dans égupaic)
Public Affair§troom, Center for Visual Art, La Haye*
Domestic Arrangemer®alerie Lumen Travo, Amsterdam

Domestic Arrangemer8tirefront for Art & Architecture, New York
Domestic ArrangemerBalerie Des Archives, Paris

Bain-Douche, collaboration: Shirley Irons, ileeninen$Simon Watso@allery, New York
Surveillance Chamipew York Diary, commissaires : Ryszard Waské&Gabalova,
Institute for Contemporary Art, P.S.1, LongQsanidew York

Expositions collectives (sélection)

2006

2005

2004
2003

2002

2001

Eldoradd-ondation Musée d’Art Moderne Grand-Duc Jeahduwrge
Monument Minimynthéateau d'Avignon, Camargue

Grdens + Fountainshe Experience of Art », Pavillon italien, Bieéenadaise (commande)
Nomadic HougelAC- Grand Palais - Paris
Beyond NarcissDeysky Gallery, New York

Le Paris des Maisons Objetssr®axédllon de I'Arsenal, Paris

Books-Machin€olette, Paris, commissaire : Jean- Max Colard
Ma Petite EntrepriSibaye Saint André - Centre d'art contemporamadiey
Le Diable Evideméullection FRAC Bretagne, Musée des BeauBrads de

Loveseat with AquaritfAC, Paris
LMX etapeBgole Supérieure des Beaux-Arts du Mans

To the TradBiverseWorks, Houston

Ambiance magasibbaye Saint André - Centre d'art contempogginai/
Exposition de groupe, Galerie IN SITU, FabitemoeRads

LMX etape 2ZRAC /PACA Marseille
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2000 Design 200CEspace Landowski, Boulogne Billancourt
ExurbigaTheresa Luisotti Gallery, Los Angeles, conamiSéaitey Irons
Bike CityStroom City Hall Den Haag the Netherlands
BabyBloontaleria Luisa delle Piane, Milan

1999 Espace, modes d'emplRAC Bretagne
Design me a Schdalademy of Visual Arts, Leipzig

1997 The Private Eye in Public Art, Nations BaniCRéalmte, North Carolina
1996 Galerie Lumen Travo, Amsterdam

1995 ContemporaneousBastle of Baia, Naples

1993 Transpositionserme du Buisson, Centre d'Art Contemporainl*Noisie

1992 A Marked Differenbtaatschappij Arti et Amicitiae, Amsterdam, caaingis : Saul Ostrow/Peer
Veneman.

Commandes publiques (sélection)

2006 PlateauUniversity of Pennsylvania & Redevelopmentiuth&hiladelphia, Philadelphie

2004 BikeHous&troom Center for Art & Architecture Den HgagR&®a
Drink /Sleejhe Jardin des Deux Rives, Strasbourg
GreenHougsEentre des livres d’artistes Saint-Yrieuxche, Feance

2003 Living Spacdsstitut des Jeunes Sourds et Aveugles del&IARSKAM)
Fondation de France & Bureau des CompétencaeseMaéseille*
Nomadic Hous&RT3, Valence, prototype collection FNAC, Paris*

2001 BureapArt3, Valence
En Rout&Jniversité Paris 8, Saint Denis
Mobile Display Uninstitut d’Architecture, Paris, production s€dises Dépbts

Bibliographie sélective

Andrea BlunGreenhous€entre des Livres d’Artistes, St Yrieux La Pamte 2005
Andrea BlumMetropolitan Biograghye Crestet & Michel Bavery Editions, 2003
Andrea BlumNbmadic House/Maison Norhakte 3,Valence, 2003

Andrea BlumHOME publié par I'Observatoire, Marseille, Fra@¢e, 19

Andrea Blumftfom the Other Side, Critical Issues in Puétittidns Harriet Senie et Sally Webster, Art
Journal, 1989

Blum, A., Ess, B., Harrison, J. Vachon, GremedMAC Stats", The New Présitid, 1993
Cecelia Casord@ipntemporaneanmeatec la collaboration de la Fondation IDIS Q&N 1995

Jouke Kleerebezehmdrea Blum: Domestic Arrtangement / PubliqpaBfeérpar Stroom Center for
Visual Arts, Pays-Ba%dition, 1997, &lition, 1999

Viet StratmanrRond-point au mammaougdition PPT, 2003
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>informations pratiques

transports

métro :Quai de la Rapée (ligne 5) ou Bastille (ligdles 1,5,
RERGare de Lyon

bus :20/29/91

accessibilité
les espaces d’exposition sont accessibles aexrsibiindicapés moteur
ou aux personnes a mobilité réduite

jours et horaires d’ouverture

du mercredi au dimanche de 11h a 19h
nocturne le jeudi jusqu’a 21h

fermeture les 25 décembitgardvier et"Imai

tarifs

plein tarif :6,50 €

tarif réduit :4,50 € (13-18 ans, étudiants, maison des adigisenior)

acces gratuitpour les moins de 13 ans, les chémeurs, les aptateyna de personnes invalides, les
membres de 'ICOM et les Amis de la maison rouge

laissez-passer annuel, plein tati6 €

laissez-passer, tarif rédut2 €

acces gratuit et illimité aux expositions

acces libre ou tarifs préférentiels pour les éeételiés aux expositions
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